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PROLOG

Die Arme zum Himmel gestreckt, die Augen geschlossen
—sicher und gefasst—

fugt sich Daphne in ihr Schicksal.

An ihrem Kopf und ihren FiiSen beginnen bereits Blétter
zu spriefSen

—sie verwandelt sich in einen Baum.

Die Metamorphose ist der einzige Ausweg.

Der Augenblick ist fllichtig und tiberdauert doch die Zeit;
eine endlose Schleife von Bildern, die wir schon einmal
gesehen haben.
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EINLEITUNG

In Half Frame nutzt die zyprische Kiinstlerin Maria
Toumazou Techniken der fotografischen Bilderzeugung,
um bereits bestehende Werke (neu) zu interpretieren
und weiterzuentwickeln. Der Titel der Ausstellung
bezieht sich auf das Modell der Halbformatkamera,

die in den frithen 1960er-Jahren populdr wurde und die
Fotografie revolutionierte. Durch die Halbierung der
Bildgrofe auf einem Standard-35-mm-Film verdoppelte
sich die Anzahl der Belichtungen bei gleichen Kosten.
Zum einen verweist diese Verdopplung auf die Intensi-
vierung einer fotografischen Erfahrung, zum anderen
kann sie als Vorbote eines kontinuierlichen technischen
Fortschritts der Bilderfassung verstanden werden, der
unsere Gegenwart als vielschichtiges, dezentrales und
hyperreferenzielles Phanomen pragt.

Toumazou greift in ihrer Ausstellung friihe
Formen der fotografischen Bildproduktion auf und
schafft eine ephemere und fliichtige optische Erfah-
rung. Indem sie unser Verlangen nach einem vollstan-
digen Bild bewusst unerfiillt lasst, hinterfragt sie die
Fragmentierung unserer Wahrnehmung. Diese Formen
des Sehens stehen fiir die Kiinstlerin im Zusammen-
hang mit der Sichtbarmachung marginalisierter
Wissensformen.

Half Frame erstreckt sich tiber die Riume der
Kulturkirche St. Petri auf einen zweiten Ort. Hier eignet

sich Toumazou in ihren Skulpturen bereits existierende
Objekte an und interpretiert diese neu. So findet eine
Glockenkrone aus einer Kirche in Nikosia, Zypern,
Eingang in die Ausstellung. lhre tentakelhafte Form
verleiht der Skulptur dabei eine beinahe organische
Anmutung. Auch andere Objekte werden von
Toumazou mit subtilen Eingriffen verdndert: Ventila-
toren der Marken Emily, Midea und Serpa, die, ihrer
Klingen beraubt, an Uberwachungsapparate erinnern;
daneben die Uberreste eines nicht mehr erhiltlichen
Essteller-Sets mit dem Bild einer abstrahierten Grol3-
stadtlandschaft, das aus einem Geschaft in der Altstadt
von Nikosia stammt. Wie Mythen die Kulturen durch-
wandern, so zirkulieren Markenartikel in der globalen
Wirtschaft — ein tiefgreifender Antagonismus, der die
Geschichte und Gegenwart Zyperns pragt.

In ihren Arbeiten untersucht Toumazou die
verborgenen Geschichten gefundener Objekte und
bereits existierender kiinstlerischer Konzepte. Dabei
zeichnet sie die Geschichte ihrer Wiederverwendung
nach und beschéftigt sich mit deren erzdhlerischem
Potenzial. Mit Half Frame er6ffnet Toumazou uns eine
neue Perspektive, von der aus die Relikte eines techno-
logischen und kulturellen Optimismus, in einer Abfolge
von Halbbildern betrachtet werden kénnen.

Paula Kommoss



WERKLISTE

OVERBECK GESELLSCHAFT

1 Zoe

Falsche Wandkonstruktion,
Linse; Daphne Renée Sintenis,
vergoldete Bronze, 1930 und
gesehen bei Zoe Leonard’s
Corner House, Chora, Anafi,
2023 bei Phenomenon 5,
Anafi, Griechenland, 2024
MalRe variieren

2025

1A Renée Sintenis
Daphne

Bronze, vergoldet
148 x 30 x 30 cm
1930

2 Maria Toumazou
Ovaries

Umgedrehtes Emblem
Bronze, vernickelt

7 X 6 cm

2025

3 Maria Toumazou

Veins

Sockelnachbildung, Projektor,
Filmstreifen auf Halbbild-
kamera

88 x 30 x 30 cm

2025

4 Maria Toumazou
Leather

Bronze, vernickelt
29 x 15 cm

2022

5 Maria Toumazou

half-frame
Sockelnachbildung, Projektor,
Filmstreifen auf Halbbild-

kamera
88 x30 x 30 cm
2025
2 3 5
1 1A

Zoe

Durch ein Objektiv wird die Skulptur
Daphne von der Bildhauerin Renée
Sintenis aus dem Aullenhof in das Innere
des Pavillons lbertragen. Maria Toumazou
verwendet hierflr eine der frithesten
Formen der fotografischen Darstellung,
eine Camera Obscura. Dabei ldsst sie
Licht durch eine Offnung in einen
abgedunkelten Raum, was ein umgekehr-
tes Bild der AuRenwelt — die Daphne — auf
die gegeniiberliegende Wand projiziert.
Sie nutzt den wichtigsten Vorlaufer der
modernen Fotografie: eine Camera
Obscura. Seit dem 16. Jahrhundert
nutzten Kiinstler:innen dieses optische
Gerat, um Landschaften auf Leinwand zu
tibertragen, indem sie das Bild verkehrt
herum malten und es nach deren Fertig-
stellung umdrehten. In Toumazous
Installation bleibt das Bild der Daphne
jedoch kohdrent; auf dem Kopf stehend
scheint die Skulptur in den Himmel
einzutauchen.

Gleichzeitig soll Zoe an eine Arbeit
erinnern, welche die Kiinstlerin Zoe
Leonard 2024 auf der Biennale Phenome-
non auf der griechischen Insel Anafi
ausstellte. Toumazou verweist mit ihrer
Installation auf Leonards bahnbrechende
Nutzung der Camera obscura und zeigt
gleichzeitig deren phdanomenologische
Wirkung.

Zoe spiegelt auch die Idee der
Ubertragbarkeit von Autorschaft wider,
die Walter Benjamin in seinem Essay
,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit” (1935)
formulierte. Benjamin wies auf das revolu-
tiondre Potenzial der Fotografie hin, das
durch ihre Reproduzierbarkeit entstand.
Benjamins Kritik am , auratischen Origi-
nal” wurde im spéteren 20. Jahrhundert
ein zentrales Thema vieler Kunstwerke,
in denen die Rekontextualisierung
bestehender Bilder neue Bedeutungen
und Erzahlungen hervorbrachte — wéhrend
die urspriingliche politische Botschaft
zunehmend in den Hintergrund riickte.

Das Wort Zoe stammt aus dem
Griechischen ({wn) und bedeutet ,Leben’
— dies konnte als Echo von Daphnes
Metamorphose in die ewige Form des
Lorbeerbaums verstanden werden.
Toumazous Werk wird dieses Bild — im
wahrsten Sinne des Wortes auf den Kopf
gestellt — erfahrbar gemacht. Es ist eine
Choreografie, die sowohl zeitlich als auch
rdumlich wirkt. Wenn man den dunklen
Raum betritt, ist das Bild zundachst kaum
erkennbar. Doch wenn sich die Augen an
die Dunkelheit gewthnen, wird es
allmahlich sichtbar. Wir suchen nach
Verstandnis, nach Erkenntnis, durch den
Akt des Sehens.



Renée Sintenis’ Daphne

Die Skulptur Daphne von Renée Sintenis
(1888-1965), die fur die Einweihung des
Overbeck-Pavillons 1930 in Auftrag
gegeben wurde, nimmt in der Kunstge-
schichte einen besonderen Platz ein,
sowohl in Bezug auf ihren Inhalt als auch
ihren Aufstellungsort. Der Pavillon, ein
seltenes Beispiel fiir die Architektur des
Neuen Bauens in Norddeutschland, war
als Ausdruck der Prinzipien der Moderne
konzipiert und wurde durch Sintenis’
kithne Neuinterpretation der mythischen
Geschichte der Daphne ergénzt.

Daphne war eine griechische
Dryade, ein Baumgeist und Tochter des
Flussgottes Peneus. Der Mythologie
zufolge verspottete Apollon den Liebes-
gott Eros, indem er sich iiber dessen
Fahigkeiten im BogenschieBen lustig
machte. Eros revanchierte sich, indem er
zwei Pfeile abschoss: Einer traf Apollon
und erfillte ihn mit unstillbarer Lust auf
Daphne, der andere traf Daphne und
erfiillte sie mit Abscheu vor allem Roman-
tischen. Von Apollon verfolgt, flehte
Daphne ihren Vater um Hilfe an. In einer
Verzweiflungstat verwandelte Peneus
seine Tochter in einen Baum, um sie zu
schiitzen.

Sintenis’ Skulptur fingt den dramati-
schen Moment der Metamorphose ein:
Aus ihrem Haar beginnen knospende

Blatter zu spriefSen, wahrend ihre Zehen
und Fiilke sich in Wurzeln verwandeln und
sie im Boden verankern. Sintenis’ Interpre-
tation von Daphne als alleinstehender
Figur ist die erste bekannte Darstellung, in
der sie ohne ihren Verfolger gezeigt wird.
Die Entscheidung der Kiinstlerin, Daphne
auf diese Weise darzustellen, verleiht der
Skulptur eine tiefe Bedeutung und
symbolisiert ihre aufkeimende Autonomie
als Kiinstlerin und Frau in einer Zeit groRRer
gesellschaftlicher und kiinstlerischer
Veranderungen. Daphne wurde 1917
zundchst als kleine Bronzeskulptur
konzipiert und erfuhr mehrere Umgestal-
tungen, bevor sie 1930 fiir die Overbeck-
Gesellschaft in groBerem Malstab in
Auftrag gegeben wurde. Eine dhnliche
Version der Skulptur wurde 1939 vom
Museum of Modern Art (MoMA) in New
York erworben. Das war bemerkenswert,
weil das MoMA in dieser friihen Phase,
nur ein Jahrzehnt nach seiner Griindung,
noch sehr wenige Werke von Kiinstlerin-
nen in seine Sammlung aufnahm. Mehr als
zehn Versionen der Skulptur sind heute
noch im Umlauf.

Im Kontext der Ausstellung von
Maria Toumazou sind die inharente
Reproduzierbarkeit von gegossenen
Bronzeskulpturen sowie die fortschrittliche
kiinstlerische Vision von Renée Sintenis

wichtige konzeptionelle Leitmotive.

Eine Skulptur wird zu einem subversiven
Kommentar, der die Autoritiat des Kanons
und die darin eingebetteten Macht-
strukturen infrage stellt.



half-frame

So wie Daphne sich in einen Baum
verwandelt, konnte auch ein Gebdude

zu einem Korper werden. Fiir Toumazou
dient die vergoldete Skulptur als Orientie-
rungshilfe — ein Pendant zu dem goldenen
Licht, das aus den modernistischen
Fenstern des Overbeck-Pavillons stromt.
In Halbbildfotografien hat Toumazou
diesen Teil der Pavillon-Architektur
festgehalten. Die Nachbildung des Sockels
der Daphne Skulptur dient als Trager fiir
die Projektion.

Der Titel der Ausstellung bezieht
sich auf die Halbbildkamera, die in den
frihen 1960er Jahren aufkam und die
Fotografie verdnderte, indem sie die
GroRe jedes Bildes auf einer Standard-
35-mm-Filmrolle halbierte und die Anzahl
der Belichtungen bei gleichen Kosten
effektiv verdoppelte. Fiir Toumazou
spiegeln die Verhdltnisse von Glas und
Rahmen in den modernistischen Fenstern
des Overbeck-Pavillons die Verhéltnisse
einer Halbbild-Filmrolle wider.

Veins

In dem Fenstersims des Pavillons sah
Toumazou eine Art Filmstreifen, was sie
zu einer tempordren Aktion inspirierte. Sie
goss eine violett gefdrbte Fliissigkeit in das
System der Regenrinnen des Gebdudes.
Diese verzweigten Rohre verbinden die
verschiedenen Teile des Pavillons und
steuern den Wasserfluss. Ahnlich wie die
Venen in unserem Korper, die das Blut
transportieren, bildet auch das Rohrsystem
ein Netzwerk, das durch das Gebaude
pulsiert. Der Titel der Arbeit leitet sich aus
dieser Parallele ab.

Durch die Vergénglichkeit dieser
Aktion verwandelt Toumazou ein funktio-
nales Element der Architektur in etwas
Lebendiges: Die ,Adern” des Pavillons
beginnen zu pulsieren, die Flissigkeit wird
zur Lebenskraft. Diese Aktion wurde mit
einer Halbbildkamera dokumentiert.

Die Fotos fangen die Bewegung des lila-
farbenen Wassers ein und zeigen es in
geteilter Form. Ein Strom von Bildern zieht
vor den Augen der Betrachter:innen
vorbei. So thematisiert Veins die Spannung
zwischen Vergdnglichkeit und Bestandig-
keit, Fluss und Stillstand und regt zum
Nachdenken tber die Zeit und das
flieBende Wesen unserer Existenz an.
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6 Maria Toumazou
Frames

Gefundene Keramikteller
Malie variieren

2025

7 Maria Toumazou

“Emily”, “Midea”, “Serpa”
Modifizierte Ventilatoren, Draht,
Metall, Holz

MalRe variieren

2019/2025

8 Maria Toumazou
canons

Bronze

122 x 112 x 70 cm
2025

9 Maria Toumazou

Clock gifted to the church by a
blind man

Kalenderdetails, Holz, Acryl
416 x 74 x 75 cm

2025

I

Die Kulturkirche St. Petri ist eine historische Kirche im
Zentrum von Liibeck. Erstmals im Jahr 1170 erwahnt,
wurde die Kirche bis zu ihrer Fertigstellung im 15. Jahrhun-
dert mehrfach umgebaut. Der fiinfschiffige Saalbau mit
barocker Innenausstattung wurde im Zweiten Weltkrieg
durch einen Bombenangriff am Palmsonntag 1942 schwer
beschadigt. Die Kirche brannte fast vollstindig aus, das
Dach und die Turmspitze wurden zerstort. Nach iiber
vierzig Jahren in Trimmern wurde die restaurierte St. Petri
1987 als tiberkonfessionelles ,Kirchenlabor” wiederer-
offnet — ein experimenteller Ort fiir Rituale und Dialog, der
ein vielfdltiges kulturelles Programm bietet, einschlielich
der Zusammenarbeit mit der Overbeck-Gesellschaft.

Nach den Zerstérungen von 1942 blieb vom
urspringlichen Geldut der Kirche nur eine Glocke
erhalten. Diese Glocke, die 1507 von den GieRermeistern
Gerhard van Wou und Johannes Schonenborch gegossen
wurde, ist heute eine Leihgabe der Kirche in Nusse.

Frames

Zerbrochene Teller liegen zerstreut auf
dem Boden und bilden eine Landschaft
aus fragmentierten Stadtansichten.

Jede Scherbe zeigt einen Teil eines einst
zusammenhdngenden Bildes: eine
Fassade, eine StralRe, eine Skyline. Diese
Teile sind nun isoliert und unvollstandig.
Das urspriingliche Muster der Teller, die
in einem kleinen Laden in der historischen
Altstadt von Nikosia gefunden wurden,
zeigt eine imagindre Stadtlandschaft in
einer anonymen westlichen Metropole,

in einem schematischen, illustrativen Stil.
Obwohl es keine Herstellermarke oder
Signatur gibt, erscheint das Motiv vertraut.

Wo die Halbbildkamera die Anzahl
der Bilder auf einer einzigen Filmrolle
verdoppelt, sind diese Teller gleicherma-
Ben den Zyklen von Streben und Exzesses
ausgesetzt. Als Inselokonomie bleiben oft
Restmengen von Waren in Zypern im
Umlauf und stellen fiir immer ein unerfill-
tes Versprechen auf Wohlstand dar.

Der violette Himmel, in dem sich sowohl
ein Mond als auch eine Sonne wiederfin-
den, ist mehrdeutig: Ist dies ein Sonnen-
aufgang oder ein Sonnenuntergang, oder
trdumen wir nur?

Die zerbrochenen Teller, einst
Gebrauchsgegenstiande und zugleich
Kunstwerke, erinnern an die Zerbrechlich-
keit unserer Lebensraume, unseres

kollektiven Gedachtnisses — und daran,
wie leicht sie von der Zeit, von mensch-
lichen Konflikten und Vertreibungen oder
von Naturgewalten zerstort werden
konnen. Wir sehnen uns nach dem, was
war, auch wenn sich die Szene in etwas
Neues verwandelt.



“Emily”, “Midea”, “Serpa”

Die Namen Emily, Midea und Serpa
mogen der Mythologie entstammen, sind
aber auch Namen von Haushaltsgeréte-
marken. Die Kiinstlerin verwendet
Motorventilatoren dieser Marken und
beraubt sie ihrer rotierenden Fligel und
Aulengehduse. Diese ritselhaften
Objekte, die an einer Reihe von Sdulen in
St. Petri installiert sind, dhneln den
umherschweifenden Augen von Uberwa-
chungskameras. lhre scharfen Zinken
bewegen sich von links nach rechts,
durchschneiden den Raum und erzeugen
dabei ein horbares, rhythmisches Sum-
men. So entsteht eine hypnotische und
zugleich beunruhigende akustische
Prasenz.

Die Markennamen — alle weiblich
— bilden eine unerwartete Analogie
zwischen mythologischen Erzdhlungen
und Konsumgiitern, zwischen dem
Heiligen und dem Profanen. Wie Mythen
durch Kulturen zirkulieren, so kursieren
Markenartikel, getrieben von Angebot und
Nachfrage, durch die globale Wirtschaft.
Ihre Produktion beruht auf einer wechsel-
seitigen Beziehung: Das Verlangen der
Verbraucher:innen treibt die Herstellung
voran, wahrend die Verfligbarkeit die
Markttrends und -préaferenzen beeinflusst.
Dieses Wechselspiel versinnbildlicht, wie
Mythen fortgeschrieben werden. Als

Reaktion auf gesellschaftliche Verhdltnisse
werden sie angepasst und neu erzahlt,
wobei das Anekdotische ins Existenzielle
tberfiihrt wird. Toumazou jedoch
vermeidet es, die Funktionalitit dieser
Obijekte einer solchen Kooptation zu
unterwerfen.

In den Kirchen Zyperns sorgen
Ventilatoren dafiir, dass sich die Besu-
cher:innen von der schwiilen Sommer-
hitze erholen und einen Moment der
Entspannung finden. In St. Petri jedoch
sind diese Ventilatoren von diesem Zweck
befreit und funktionieren nur noch als
leere Gesten, indem sie sich unermiidlich
in der bereits kiithlen Luft drehen.

canons

Ein Kanon erschafft Regeln und Kriterien,
nach denen jemand oder etwas beurteilt
wird. Ein Verstol’ gegen diesen Kanon

ist oft mit Emp6rung verbunden. Aber
manchmal kann das Lauten einer Glocke
eine Kirche zum Einsturz bringen oder
uns zu einer neuen Haltung auffordern.
Eine Glocke kann nicht ohne ihren
,Canon” zu deutsch Krone geldutet
werden. Als Glockenkrone bezeichnet
man den an die Glocke angegossenen
oder auch angeschraubten Teil, der zur
Befestigung an einem Holz- oder Eisen-
joch dient. Seitdem Glocken erstmals in
Turmbauten aufgehdngt wurden, werden
sie durch die Krone gehalten.

Die Skulptur canons zeigt die
UberlebensgrofRe tentakelartige Form einer
Glockenkrone, die aus einer Kirche aus
Zypern stammt. Die Kirche befindet sich
unmittelbar neben einem Kontrollpunkt in
der Stadt Nikosia, die infolge eines
Militarputsches im Jahr 1974 in eine
zyprisch-turkische und eine zyprisch-
griechische Halfte geteilt ist. Prazise
komponiert, laufen die langlichen Henkel
der Krone zu einer zentralen Halterung
zusammen und dienen als entscheidender
Verbindungspunkt zwischen dem Kérper
der Glocke und dem Seil, das sie in Gang
setzt. Als Skulptur verkorpert canons
diesen Zustand der Bereitschaft und des

Potenzials. Ihre Struktur erhebt die Glocke
sowohl buchstablich als auch metapho-
risch, indem sie sie als Symbol fiir Autoritat
und Tradition positioniert und gleichzeitig
zum Nachdenken Uber ihre Resonanz
— sowohl physisch als auch kulturell - ein-
ladt, wenn sie schlieflich geldutet wird.
Das Echo dieser speziellen Glocke
war einst entlang der Grenzlinie von
Nikosia zu horen. Nach der Aufforderung,
die Ikonen der Kirche zu entfernen, um sie
einem Museum zu Uberlassen, schlossen
sich die Frauen der Gemeinde in einem
Akt des Widerstands zusammen und
lieken die Glocke erklingen. Ihr Widerhall
war ein machtiger Schrei gegen den
geplanten lkonoklasmus. Diese Geste des
kollektiven Handelns, bei der die Gemein-
de durch ihren Protest selbst fiir ihre
Belange einstand, spiegelt die ausbhalan-
cierte Form der Glockenkrone und ihre
Fahigkeit wider, durch kumulative Kraft
grolles Gewicht zu erlangen.



Clock gifted to the church by a blind man

Veraltete Tagebucheinbande zieren eine
Plexiglasstruktur, die die Form der holzer-
nen Bahre in St. Petri nachahmt, auf der
die Sdrge der Verstorbenen bei Beerdigun-
gen getragen werden. Momente des
Verfalls — eine kaputte Uhr oder ein Kalen-
der, der ein Jahr markiert, das bereits
vergangen ist — signalisieren das unerbitt-
liche Fortschreiten der Zeit. Der Versuch,
die Zeit einzufangen, beschleunigt nur
ihren unerbittlichen Fortschritt.
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